Cybernetic Canvas — An Open Framework

Manche Prozesse beginnen mit einer Anziehung, einem nicht genau bestimmbaren Impuls. Eine Form von
Faszination, ein Gedanke, der sich im Kopf einnistet, ohne dass man genau sagen kann, warum. Meine
kiinstlerische Arbeit ist angewandte Systemtheorie. Sie entsteht in einem Feld permanenter Wechselwirkungen
zwischen Kontrolle und Zufall, zwischen Kalkulation und Unvorhergesehenem. Sie beruht auf einer Dialektik
von Fragmentierung und Synthese, die tief in der Kulturgeschichte verankert ist und sich in meiner Arbeit zu
einer experimentellen Methode verdichtet hat. Das Fragment ist nicht nur der Bruch, sondern der Samen einer
neuen Struktur.

Mein Zugang zur Malerei ist zugleich analytisch und prozessual. Ich sehe Malerei als ein Wechselspiel von
Entmaterialisierung und Re-Materialisierung, von Analyse und Re-Synthese. Sie ist kein abgeschlossenes
Objekt, sondern ein dynamisches System aus sich tGberlagernden Prozessen. Ich frage mich: Wo liegt die Grenze
der Koharenz eines autonomen Bildes? Wann beginnt sein Zerfall? Wieviel Heterogenitat vertragt es, um noch
als Einheit zu erscheinen, und wieviel erfordert es, um eine vitale Spannung zu entfalten?

Die Zeit als Material

Zeit ist ein zentrales Material meiner Arbeiten. Aber welche Zeit? Es gibt die zyklische Wiederkehr der Natur,
die langsamen Prozesse der Erosion und Sedimentation. Und es gibt die Zeit der Technologie, die lineare
Beschleunigung, die permanente Uberschreibung. Beide Sphiren treffen sich in meinen Werken. Ich betrachte
ein Bild oft als eine Sedimentschicht, als eine Ablagerung, die Spuren friiherer Entscheidungen enthilt. Viele
meiner Werke entstehen lber Jahre, durchlaufen lange Phasen des Liegenlassens und des Reaktivierens,
entwickeln sich weiter, werden in veranderter Form wieder aufgegriffen. Das Bild ist kein Endpunkt, sondern
ein temporéarer Zustand in einem offenen System.

Die Struktur der Zeit ist ein Palimpsest: Vergangenheiten Gberlagern sich, Relikte und Artefakte aus
verschiedenen Epochen koexistieren in einem Bildraum. Die Uberblendung bringt das paradoxe Verhéltnis von
Raum und Zeit, von Vektoren und Koordinaten auf den Punkt: Fixierte Zustande werden verflissigt, scheinbare
Endgiltigkeit wird wieder infrage gestellt. Jedes Bild ist eine Form der Verdichtung, in der heterogene
Zeitschichten zu einer neuen, hybriden Gegenwart amalgamiert werden.

Systemisches Arbeiten & Maschinen als Werkzeuge

Mein kiinstlerischer Prozess ist durchzogen von einer Interaktion mit Maschinen. Ich nutze Maschinen nicht als
passive Werkzeuge, sondern als aktive Akteure in einem offenen, kybernetischen System. Mich interessiert das
Nicht-Systemkonforme, das Unvorhersehbare, das anarchische Eigenleben, das Maschinen entfalten, wenn sie
gegen ihre intendierte Funktionsweise eingesetzt werden. Ich lasse sie Fehler machen, provoziere Stérungen,
arbeite bewusst mit ihren Begrenzungen.

Schreddern bedeutet fiir mich die DNA eines Bildes zu extrahieren, um damit neue Kompositionen zu gestalten.
Maschinen und digitale Algorithmen sind fiir mich keine autonomen Kreatoren, sondern Werkzeuge einer
erweiterten Sensibilitat. Die Kl ist in meinen Werken ein differenziertes Instrument, das mich préaziser arbeiten
Iasst, aber nichts substituiert. Ich setze sie ein, um aus Fragmenten neue Systeme zu generieren, aus visuellen
Relikten alternative Bildwelten zu schaffen, in denen sich der Prozess des Findens, Zerteilens und Neuordnens
fortsetzt.



Der Klang als dunkle Materie des Visuellen

Klang ist eine komplementdre Dimension meiner Arbeit. Er ist kein Begleitmedium, sondern eine alternative
Form der Codierung. Die meisten meiner Werke entstehen bewusst in einer Silent Version, in der die
Abwesenheit von Klang das Unsichtbare betont. Die Sound-Versionen hingegen sind keine bloRe Vertonung,
sondern eine Form der Dekonstruktion: Sie hinterfragen, verschieben Perspektiven, erzeugen neue
Schichtungen und Wahrnehmungsraume. Klang ist die dunkle Materie der bildenden Kunst, die Energie hinter
der sichtbaren Form. Ich denke Bildelemente oft so, als waren sie Klange: als durchdringende, schwebende,
oszillierende Strukturen.

Die Prozesse: Das Paradoxe & das Hybride

Mich interessieren hybride Systeme, in denen Kulturgeschichte und Naturgeschichte, Artefakte und Relikte,
Strukturen und chaotische Formationen kollidieren und sich tiberlagern. Ich nutze Fundstiicke, Diagramme,
Karten, wissenschaftliche Visualisierungen und biochemische Prozesse als Ausgangspunkte fiir neue
Formationen. Meine Werke sind eine Erkundung von Grenzen: zwischen Material und Struktur, zwischen
Ordnung und Aufldsung, zwischen Persistenz und Verganglichkeit.

Die statischen Cybernetic Canvas Werke durchlaufen mehrere Phasen: eine physische Phase der
Materialmanipulation (Collagen, Schreddern, chemische Prozesse), eine numerische Phase der digitalen
Transformation (Bearbeitung, Skalierung, algorithmische Modifikation) und eine Phase der Rematerialisierung,
in der das Werk durch Inkjet-Druck auf Aluminium seine finale Présenz erhilt. Die dynamischen Werke
hingegen existieren als fluide Bildprozesse, die in Projektionen und Bildschirmprasentationen ihre Form finden.
Sie sind paradoxe Standbilder der Unruhe und Instabilitat, Schleifen in permanenter Transformation.

Mit der Kreisform wird ein altes, in Vergessenheit geratenes Bildformat aus Antike und Renaissance
wiederbelebt: der Tondo. Er durchbricht die gewohnte Bildgrammatik und verstarkt die
Wahrnehmungsdynamik, indem er das klassische Koordinatensystem in Frage stellt.

Das Genetische als kiinstlerisches Prinzip

Meine Arbeiten basieren auf einem offenen Genpool von Bildelementen, der sich stéandig weiterentwickelt. Ich
verwende Fragmente alter Werke, verworfene Details, Mikrostrukturen und Zwischenstadien als genetisches
Material fiir neue Bildfindungen. Diese ,,Seeds” werden mit Algorithmen rekombiniert, interpoliert, verandert,
bis sie sich in eine neue Gestalt fligen. So entstehen genealogische Linien innerhalb meiner Arbeit, in denen
sich Motive transformieren, mutieren und in neuen Kontexten wieder auftauchen.

... Kristallisation ...

Ich komponiere meine Bilder aus jenen Substanzen (Materialien, Elementen, Fragmenten), die den
zerstorerischen Kraften der Zeit erfolgreich Widerstand leisten konnten. Jedes Werk ist ein Kristallisationspunkt
von Prozessen, ein verdichteter Moment der Transformation. Manche Werke werden in ihrem Zustand
versiegelt, andere setzen ihre Bewegung fort — doch allen ist gemeinsam, dass sie aus einem offenen System
hervorgegangen sind. Cybernetic Canvas bezeichnet keine geschlossene Bildkategorie, sondern einen
prozessualen Ansatz.
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